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Presentazione

E stato un anno di tante cose fatte dall’Asso-
ciazione: highlightla gita a Roma il 4 febbraio, con
la visita, “vissuta” da tutti come un evento ecce-
zionale, in Vaticano, alla Torre dei Venti e quindi,
guidati nientemeno che da Antonio Paolucci, Di-
rettore dei Musei Vaticani, alle mirabili collezioni di
arte e scultura antica, alle Stanze di Raffaello, per
culminare con la visione, sempre impressionante,
della Cappella Sistina: ancora, da queste pagine
un grazie grande come la Sistina a Paolucci, che,
con il suo consueto, affascinante ed elegante elo-
quio, ci ha voluto spiegare il tutto. Grazie Antonio,
speriamo di ripetere questa indimenticabile espe-
rienza con quegli Amici che non hanno ancora po-
tuto viverla!

Il seguito & stato, se non all’altezza di quella vi-
sita, certamente altrettanto interessante. Gite a Ve-
nezia, a Lucca, ad Anghiari, a Forli, Celle, Tivoli (la
magnifica Villa Adriana, ‘guidata’ da par suo da
Mario Lolli Ghetti), Volterra (entrata alla Fortezza,
esperienza unica), a Fauglia, e quindi le consuete
visite ‘in loco’, mostre, riallestimenti, restauri (la
Sala di Marte di Pietro da Cortona, che splende ora
dopo il magnifico intervento dei restauratori del re-
parto Restauri Dipinti, guidati da Marco Ciatti, alla
Fortezza. E ancora tante occasioni di incontri di
estremo interesse (basti citare la visita alla mostra
I marmi vivi del Bernini, guidata con la consueta
passione da Beatrice Paolozzi Strozzi, Inganni ad
arte con Annamaria Giusti sua ideatrice e organiz-
zatrice, Gordigiani con Simonella Condemi), ai
quali non & mancato un tocco di ‘futurismo’ (la mo-
stra Ginna Futurista, allestita e guidata da Rosanna
Morozzi): ma tutti potranno riandare nella memoria
questi eventi, leggendo il lungo elenco che li ri-
corda dettagliatamente, e magari riascoltare qual-
cuno dei bellissimi concerti — a cura di llaria Guidi
Velo — che, sotto la direzione di James Gray, hanno
costellato e sottolineato talune manifestazioni: in
collaborazione con lui, Cristina Francois, autrice
di ricerche archivistiche gia pubblicate in numeri
precedenti del Bollettino, mette in luce le sue ulte-
riori scoperte d’archivio in rapporto all’attivita mu-
sicale nella chiesa di Santa Felicita.

Gli “Amici” sono anche intervenuti, come con-
suetudine e in rapporto alle possibilita finanziarie,
per aiutare a mantenere I'imponente patrimonio
accumulato a Pitti: nel 2009 hanno sovvenzionato
la spolveratura del complesso di sculture antiche e
meno antiche che rende cosi grandioso l'ingresso
alla Galleria Palatina, quelle della galleria detta
“delle Statue”.

Nel Bollettino di quest'anno si troveranno inte-
ressanti interventi sulla riapertura dello scalone detto
del Poccianti (Silvestra Bietoletti), la Stele del Gobbo
nella Galleria d’Arte Moderna (Simonella Condemi),
sul restauro della Sala di Marte (Stefano Casciu), e
una presentazione del Catalogo del Museo della
Natura Morta a Poggio a Caiano.

L'auspicio & — e non potra essere diversamen-
te — che anche il 2010 offra ai nostri Amici appun-
tamenti altrettanto interessanti.

Unico neo — ma se ne dira nelle pagine se-
guenti — I'addio a due personalita essenziali per la
vita della Galleria Palatina: la direttrice, Serena Pa-
dovani, e la collaboratrice della Direzione, Mad-
dalena De Luca. E solo un arrivederci sotto forme
diverse, non un definitivo distacco! A compensare
questo vuoto & arrivato Alessandro Cecchi, diret-
tore del Giardino di Boboli dove ha gia lavorato
con grandi risultati, e che ha assunto anche la di-
rezione della Galleria Palatina e degli Appartamenti
Reali: a lui il nostro ‘benvenuto’ piu cordiale e af-
fettuoso, sicuri che anche a Pitti svolgera un ruolo
significativo per la valorizzazione di quello splen-
dido complesso.

Come sempre, siamo grati al’Ente Cassa di Ri-
sparmio di Firenze e al suo Presidente avvocato Mi-
chele Gremigni per il sostegno alla nostra attivita
musicale e al contributo per il nostro Bollettino.

Infine un ringraziamento particolarmente calo-
roso ai volontari e collaboratori che prestano ge-
nerosamente il loro tempo e la loro opera ai progetti
che riguardano I'Ufficio dell’Associazione, la Nuova
Biblioteca Palatina, il Giardino di Boboli, e la reda-
zione del Bollettino.

Marco Chiarini



Grazie Serena

Alessandro, Serena e Marco

A poca distanza dalla bellissima mostra dedicata a Fra Bartolomeo
(1996), Serena non ha perso tempo, e gia a pochi mesi di distanza
dalla ‘accessione’ alla direzione della Galleria Palatina e degli Appar-
tamenti Reali (1 ottobre 2000) organizzava la prima ‘sua’ mostra su un
artista molto ben rappresentato in Galleria ma poco noto al pubblico,
Domenico Puligo: un progetto che aveva ottenuto anche importanti
prestiti dall'estero, grazie alla solida fama raggiunta da Serena durante
gli anni nei quali abbiamo collaborato alla conduzione della Galleria e
degli Appartamenti (si veda I'e-
lenco della sua attivita in calce).
Questi ultimi riaperti, dopo un
grande lavoro di “messa a norma”,
restauro e ritrovamenti fortunosi nei
depositi del “soffittone” dei ‘pezzi’
mancanti, nel 1993. Un evento che
ci coinvolse con Serena (e con An-
gelo Tartuferi, allora a Pitti), e che
vide la presenza all'inaugurazione
di Giovanni Spadolini. Giorno dopo
gior-no, mostra dopo mostra, re-
stauro dopo restauro (i piu difficili
ma appassionanti la Deposizione
di Fra Bartolomeo, la Madonna del baldacchino di Raffaello e, ultimo
grande impegno di Serena con la collaborazione del direttore del La-
boratorio Restauri, Marco Ciatti, la strepitosa Pala Dei del Rosso Fio-
rentino, 2005, con relativo catalogo), sono passati gli anni di collabo-
razione con Serena, che si occupava oltretutto dei prestiti alle mostre
e degli ‘affari correnti’ del personale: sempre con il suo buonumore, il
SuO sorriso, la sua gentilezza che gli erano valsi il soprannome, da
parte di un amico comune, di “serenissima”.

Nei nove anni che hanno contraddistinto la sua direzione, ritro-
viamo la stessa impronta di sensibilita, intelligenza, equilibrio e grazia,
che si sono riverberati sull'attivita degli “Amici” ai quali ha dedicato
molto del suo tempo. Le sue guide alle manifestazioni della Galleria
hanno avuto sempre un tono impeccabile: ricordo fra tutte, quelle de-
dicate alla bellissima mostra da lei organizzata con Bert W. Meijer di
Firenze e gli Antichi Paesi Bassi. 1430-1530, che é& stata la conclusione
di un’attivita straordinaria per la valorizzazione del patrimonio di quella
parte di Palazzo Pitti che da lei & dipesa per tanti anni.

Ma Serena continua e continuera a seguire gli eventi di Pitti, anche
come “amica”, e ha gia ‘in fieri’ un progetto da lei sempre voluto,
quello della catalogazione sistematica delle opere d’arte delle raccolte
di Pitti (si veda il Bollettino 2007, p. 4 e ss.) che vada oltre la succinta
schedatura della Galleria e degli Appartamenti apparsa nel 2003. In-
somma, Serena ci sara sempre vicina come ‘guida’ e consigliera in-
sostituibile per i nostri eventi, con il suo buonumore, il suo sorriso, la
sua grazia di “serenissima”!

M.C.



Curriculum di Serena Padovani

Laurea in storia dell’arte moderna all’'Universita di Bologna, 1967.

Perfezionamento all'Universita di Bologna, 1970.

Borsa di studio Gazzoni, all’'Universita di Bologna, 1969-1970.

Borsa di studio Fondazione Roberto Longhi, Firenze, 1971-1972.

Insegnamento di storia dell’arte presso I'lstituto d’Arte di Porta Ro-
mana, 1972-1976.

Funzionario della Soprintendenza per i Beni artistici e storici di
Siena, 1976-1980.

Funzionario della Soprintendenza per i Beni artistici e storici di Fi-
renze, 1980-2009: direttore dei Cenacoli fiorentini, 1980-2000; vice-di-
rettore della Galleria Palatina, 1982-2000; direttore della Galleria Pa-
latina, 2000-2009.
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La mia esperienza a Palazzo Pitti, 1982-2009

Guardando indietro, dalla soglia della mia nuova vita, gli eventi prin-
cipali del lungo periodo trascorso a Pitti si accendono nella mia me-
moria come le tappe di un percorso guidato da un unico filo condut-
tore: il legame affettivo per questo straordinario monumento fiorentino,
per i suoi capolavori, per i suoi arredi, per le sue sale, i suoi anditi, le
sue scale, le sue soffitte; e anche per le persone che vi lavorano
(prima di tutto, naturalmente, Marco Chiarini) e che magicamente di
quelle ricchezze e di quegli spazi entrano a far parte.

Queste righe non intendono certo essere un bilancio di quanto &
stato fatto o non fatto in tutti quegli anni, ma piuttosto evidenziare al-
cune highlights per me fondamentali.

Al primo posto viene, ovviamente, la Galleria Palatina.

Ricordo lucidamente il mio arrivo, nell’agosto 1982, in Galleria
Palatina dove avevo chiesto ed ottenuto da Luciano Berti allora So-
printendente, di affiancare il direttore Marco Chiarini. In quei giorni di
piena estate Marco era in vacanza, e mi aveva lasciato una lettera di
benvenuto e di istruzioni. Fui accolta da Giuliano Del Bravo, il capo-
servizio, fiero di poter offrire la primizia della visione della Sala Bianca
appena restaurata e ancora chiusa al pubblico: dai lampadari agli
stucchi al pavimento dipinto, tutto scintillava in uno splendore straor-
dinario.

Poco dopo, Marilena Mosco allestiva insieme a Marco Chiarini, la
piccola, preziosa mostra documentaria sulla storia della Galleria.” Fu
per me un’iniziazione eccezionale alla realta complessa di questa
raccolta unica al mondo. Con quella mostra veniva esplorata per la
prima volta la genesi della Galleria, e venivano poste le premesse per
un ideale ripristino dell’allestimento ‘originale’, quello del 1834 quando
il granduca Leopoldo Il apri la sua quadreria al pubblico.

Grazie a quel lavoro di ricerca negli archivi e di verifiche sulla sto-
ria dei singoli dipinti, si prospettarono possibilita di esercizi diploma-
tici con i colleghi responsabili degli altri musei, soprattutto degli Uffizi
e dellAccademia, con i quali discutere e concordare eventuali scambi
di opere un tempo appartenute alla Galleria Palatina e in seguito tra-
sferite, che avrebbero magari potuto rientrarvi...

Dovemmo poi renderci conto che un integrale “ritorno alle origini”
sarebbe rimasto un sogno, realizzabile solo come progetto virtuale.
Proseguendo, sulla strada tracciata dalla mostra documentaria del
1982, nella lettura delle filze conservate nell’archivio della Soprinten-
denza, si é visto chiaramente che in realta i cambiamenti nella scelta
e nella distribuzione dei dipinti non si sono mai fermati, pur nel rispetto
sostanziale dell’allestimento lorenese, e che i funzionari responsabili
hanno in modo pit 0 meno incisivo segnato la storia della quadreria,
riflettendo i cambiamenti di cultura e di gusto inevitabili dal 1834 ad
oggi. Comunque, con tanta pazienza e altrettanta costanza qualche ri-
sultato si & ottenuto. E i piu spettacolari sono i ‘ripristini’ della Sala di
Marte e della Sala dell'lliade.

Nella Sala di Marte, dove la straordinaria bellezza della volta dipinta
ad affresco e ornata di stucchi da Pietro da Cortona, € ora valorizzata
al massimo dal restauro appena concluso, le due Storie di Giuseppe
di Andrea del Sarto sono state ricollocate sotto la grande tela del Ru-
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1. Sala di Marte - Parete con Rubens,
Le conseguenze della guerra e Andrea
del Sarto, Due storie di Giuseppe Ebreo.

bens con Le conseguenze della guerra, riproponendo un accosta-
mento certo oggi stridente ma in accordo con i principi ispiratori del-
I'allestimento lorenese, del tutto disinteressati ad ogni tipo di coe-
renza didattica e concentrati piuttosto sulle analogie dei soggetti e sulle
splendide simmetrie delle cornici (fig. 1).

Nella Sala dell'lliade sono state ricollocate le due imponenti Sacre
Conversazioni di Fra’ Bartolomeo e del Rosso Fiorentino. La prima,
chiamata nelle guide la ‘Pala Pitti’, era stata nel 1919 trasferita agli Uf-
fizi e da li nel 1951 allAccademia. La tavola del Rosso era stata nel
1912 spostata in un’altra sala della Galleria Palatina, la Sala di Apollo,
per assicurare una migliore visibilita a quel capolavoro. Ora le due
pale, il cui recupero & stato particolarmente lungo e impegnativo,? di
nuovo si fronteggiano nella Sala dell'lliade, ad equilibrare le due grandi
Assunte di Andrea del Sarto sulle altre due pareti, riproponendo la piu
spettacolare sintesi museografica del rinascimento fiorentino voluta
dall’allestimento lorenese del 1834 (fig. 2).

[l riallestimento degli Appartamenti Reali sulla base dell’inventa-
rio sabaudo del 1911, € uno dei risultati che ricordo con piu piacere,
perché si e trattato di un'impresa corale assolutamente unica: tutti,
dai direttori dei musei di Pitti ai colleghi responsabili delle Ville Me-
dicee, degli Uffizi o del Bargello, hanno collaborato al ripristino di
una realta museale che implicava spostamenti e sacrifici, in uno
spirito di collaborazione difficiimente credibile. Tutti, proprio tutti,
dal personale dell’Ufficio tecnico agli impiegati, dai restauratori e fo-
tografi della Soprintendenza, ai custodi, si sono fatti coinvolgere
nel lungo, complesso e capillare lavoro di individuazione degli og-
getti, del loro recupero, della loro documentazione, della loro ma-
nutenzione e spolveratura, della loro sistemazione nelle sale degli
Appartamenti Reali riordinate secondo il gusto eclettico di fine Ot-
tocento.

In quegli anni magici riuscimmo a superare le diversita di forma-
zione e di carattere, in un risultato riflesso nel catalogo uscito nel 1993
con i contributi di tutti i responsabili di Palazzo Pitti.



2 a-b-c-d. Sala dell'lliade. Le quattro
pareti secondo I'allestimento del 1834.

|/

[l punto di arrivo per me piu importante del nostro lavoro, € stato poi
il Catalogo generale dei dipinti della Galleria Palatina e degli Apparta-
menti Reali, pubblicato nel 2003 dal Centro Di, realizzato da Marco
Chiarini insieme a me, e con la collaborazione di Fausta Navarro e di Ste-
fano Casciu che erano venuti a far parte della direzione della Galleria.

Questo catalogo generale in due volumi, non € solo il punto d’arrivo
che da conto in sintesi dello stato degli studi sulla collezione; & anche
il punto di partenza per il progetto ben pit ambizioso, del catalogo si-
stematico dei dipinti, in cinque volumi. Il primo, / dipinti dell’ltalia Cen-
trale 1450-1550, & in preparazione e si prevede pubblicato nel 2011-12.

Se ripenso che fino a una ventina d’'anni fa la Galleria Palatina
chiudeva alle ore 14,00, mi tornano a mente le difficolta incredibili
causate da tale orario assurdo: il pubblico internazionale, abituato ad
un logico e naturale orario continuato, non accettava di dover inter-
rompere la visita in base alle sei ore di lavoro del personale di custo-
dia statale. Eppure, la chiusura alle ore 14,00 un vantaggio I'aveva, per-
che non c’era (o quasi) altra illuminazione per vedere i dipinti, che la luce
solare. Infatti quando, finalmente, fu possibile organizzare diversa-
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3. Palazzo Pitti, scantinati. Deposito
cornici (prima del riordino).

4. Palazzo Pitti, scantinati. Deposito
cornici (dopo il riordino).

mente il personale e disporre di due turni giornalieri che consentivano
I'apertura della Galleria dalle 8,30 alle 19,00, le proteste dei visitatori
divennero se possibile ancor piu violente perché con il calar del sole
le sale piombavano in una triste e irritante penombra in cui brillavano
debolmente soltanto le cornici dorate.

[l regalo principale che chiesi ed ottenni da Antonio Paolucci allora
Soprintendente, per il pensionamento di Marco Chiarini, fu la prima
tranche del finanziamento per realizzare la nuova illuminazione della
Galleria. La sfida tecnica difficilissima, affrontata con piena consape-
volezza dei limiti che I'allestimento storico della Galleria impone, & stata
risolta, mi pare, brillantemente da Mauro Linari, I'architetto responsa-
bile,® che ha portato a termine il progetto in tutta la Galleria.

Ma al di la della soddisfazione per I'evento, non posso non con-
fessare il senso di frustrazione intervenuta dopo, quando le lampadine
cominciano a bruciarsi, non tutte insieme, ma tre in una sala, due in
un’altra, e nessuno viene a sostituirle, e cosi si distrugge il risultato stu-
diato con tanta cura...

Quanto a senso di frustrazione, ne siamo stati soffocati da sempre
nel caso dei “depositi”.

Come tutti i musei in palazzi storici, anche Palazzo Pitti non ha spazi
organici per ospitare correttamente le opere non esposte nei suoi mu-
sei. Per di piu, questa & sempre stata la reggia granducale, abitata in
tutte le sue parti, e le sue cantine e le sue soffitte sono sempre state uti-
lizzate come tali. Di conseguenza, nonostante la sistemazione di cen-
tinaia di dipinti su apposite rastrelliere in una serie di stanze sottotetto,
i tentativi di mettere ordine nel’lammasso di mobilia, di oggetti, di sup-
pellettili del palazzo, e di residui di allestimenti riposti con l'illusione di
poterli riutilizzare, sono sempre falliti. Alla fine, quasi ci si era abituati,
quasi ci si lasciava stregare dal fascino perverso esercitato dallo spet-
tacolo polveroso del ‘Soffittone’, e degli scantinati straboccanti di dipinti
sfondati, di sculture a pezzi, di cumuli di sedie rotte, di decine e decine
di cornici di ogni dimensione abbarcate una sull’altra... (fig. 3).

E

Non so dire a che punto delle ‘priorita’ della programmazione trien-
nale, sia finito il progetto di riordino del Soffittone. Ma ho potuto vedere
iniziato e portato molto avanti il progetto di riordino degli scantinati.

Se si scende ora la scala sotto il rondo di Bacco, e ci si addentra
nei grandi ambienti piranesiani che sono le cantine del palazzo, si tro-
vano pavimenti in cotto o in pietra che neppure si supponeva esistes-



sero sotto la coltre di polvere; si vedono le cornici collocate su supporti
che le sollevano da terra e le distanziano una dall’altra; si trovano i ma-
teriali riuniti per tipologie, i vetri, i ferri, i legni. Restano da sistemare |
grandi dipinti, ma sono gia pronte a riceverli le rastrelliere che ne con-
sentiranno una corretta conservazione” (fig. 4).

E poi, le mostre. Le tante mostre fatte soprattutto insieme, e anche
dopo, Marco Chiarini. Le mostre sono state una scuola eccezionale,
non solo dal punto di vista scientifico, ma anche tecnico (i problemi del
tipo d'imballaggio, delle eventuali teche, delle garanzie della stabilita
climatica), ed umano (gli incontri con professionalita diverse, i lunghi
e spesso scomodi viaggi in camion con i trasportatori, per accompa-
gnare le opere).

Ci sono state le “nostre” mostre, le “mie” mostre, le mostre “subite”.
Ma non & di quegli eventi, dopo tutto effimeri, che voglio ricordarmi qui.
Colgo invece 'occasione per raccontare agli Amici di Palazzo Pitti, il
sogno maturato in tutti questi anni, un sogno che sta cominciando a
realizzarsi grazie alla collaborazione di tutti i colleghi: la Collana dei Ca-
taloghi di Palazzo Pitti.

[l progetto di una collana dedicata a / cataloghi di Palazzo Pitti ha
preso forma alcuni anni fa, per dare una struttura sistematica ai risul-
tati degli studi sulle collezioni di Palazzo Pitti, intensificati in modo
esponenziale nell’'ultimo mezzo secolo.

Da un lato I'attivita della catalogazione, che procedeva ‘d’'ufficio’ alla
redazione di schede tecnico-scientifiche per ogni opera e oggetto arti-
stico; dall’altro le numerosissime mostre monografiche e tematiche, hanno
portato alla luce I'esistenza, accanto ai capolavori ben noti, di un’enorme
quantita di tesori d’arte ancora conservati nella Reggia granducale.

Oltre al lavoro di censimento e di riconoscimento dei dipinti espo-
sti e di quelli conservati nei depositi, portato avanti soprattutto da
Marco Chiarini, le ricerche dai mobili alle porcellane, dagli arazzi ai pa-
rati, dai commessi in pietre dure ai gioielli, promossi e guidati soprat-
tutto da Kirsten Aschengreen Piacenti, sono sfociate in pubblicazioni
specifiche che hanno posto le basi per la valorizzazione di opere
d’arte e di manufatti di altissimo livello, spesso rimasti fino ad allora ine-
diti, a volte trascurati o nascosti in depositi di fortuna o in luoghi non
idonei del palazzo.

Per avere un’idea dell’entita del lavoro svolto, basta considerare i
volumi dedicati a | mobili di Palazzo Pitti da Enrico Colle; le pubblica-
zioni sulle porcellane di Palazzo Pitti di Sheila Tabakoff; gli studi di Lu-
cia Meoni sull’Arazzeria medicea, di Roberta Orsi Landini sui parati in
seta, di Detlef Heikamp sul Tesoro di Lorenzo; i gioielli dell’ultima Me-
dici, Anna Maria Luisa, ristudiati nella mostra del 2006 a lei dedicata
da Stefano Casciu; la produzione in pietre dure dell'Opificio fiorentino,
destinata soprattutto al palazzo, di cui la mostra su La Magnificenza
alla corte dei Medici del 1997 presentava una scelta eccezionale; o il
volume Cornici dei Medici, di Marilena Mosco, del 2007. Di questi set-
tori degli studi, era stata una premessa il catalogo della mostra Cu-
riosita di una Reggia del 1979, organizzata da Kirsten Aschengreen
Piacenti, Marco Chiarini e Sandra Pinto; e una sintesi & costituita dal ca-
talogo del 1993, Gli Appartamenti Reali. Una reggia per tre dinastie, a
cura di Marco Chiarini e Serena Padovani. Contemporaneamente, la
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scultura antica e moderna del palazzo e del suo Giardino di Boboli &
stata posta al centro dell’attenzione, anche dal punto di vista della con-
servazione, dal Convegno Boboli ‘90, ed & stata davvero ‘rivelata’ an-
che al grande pubblico dalla mostra La Reggia rivelata del 2003.
Nello stesso anno, usciva il Catalogo generale dei dipinti della Galle-
ria Palatina e degli Appartamenti Reali (a cura di M. Chiarini e S. Pa-
dovani), con una messa a punto delle problematiche di tutti i dipinti
esposti, base indispensabile per il futuro catalogo sistematico in piu vo-
lumi. Nel 2008, e uscito il catalogo Galleria d’Arte Moderna di Pa-
lazzo Pitti: catalogo generale, a cura di Carlo Sisi e Alberto Salvadori.
Naturalmente, tutte queste iniziative hanno anche messo in evidenza
il permanere di lacune nello studio di alcune categorie di opere rispetto
ad altre. All'inizio del terzo millennio, i tempi sono parsi dunque maturi per
dar vita al’lambizioso progetto della collana de / cataloghi di Palazzo Pitti,
per studiare a fondo e capillarmente lo straordinario patrimonio artistico
del palazzo, suddiviso non secondo gli istituti museali che lo ospitano, ma
secondo le tipologie, comprensive anche del materiale sparso nei de-
positi. Se € logico che il nucleo dei dipinti della Galleria Palatina e degli
Appartamenti Reali resti un settore a sé, come pure le raccolte di pittura
e scultura della Galleria d’arte moderna che & regolata da un suo parti-
colare statuto, e se gli oggetti in materiali preziosi sono prevalentemente
riuniti nel Museo degli Argenti, tutte le altre categorie di opere sono state
raggruppate in sezioni trasversali, indipendentemente dalla loro collo-
cazione storica, per garantire la massima completezza di indagine.

Piano editoriale del progetto della collana / Cataloghi di Palazzo Pitti:

Comitato scientifico: Cristina Acidini, Ornella Casazza, Stefano Casciu,
Alessandro Cecchi, Caterina Chiarelli, Simonella Condemi, Anna
Maria Giusti, Rosanna Morozzi, Fausta Navarro, Serena Padovani,
Maria Sframeli

Coordinamento di Serena Padovani

Casa editrice: Giunti, Firenze

Piano dell’'opera®:
1. Le sculture del Palazzo e del Giardino di Boboli
M. De Luca Savelli, Repertorio delle sculture del Palazzo (in corso
di realizzazione)
Repertorio delle sculture del Giardino
| — Le sculture del Palazzo: vol. |, La scultura antica, a cura di
V. Saladino e G. Capecchi; vol. ll, La scultura moderna, a cura di A.
Cecchi e D. Heikamp
Il - Le sculture del Giardino: vol. |, La scultura antica, a cura di
V. Saladino e G. Capecchi (in corso di realizzazione); vol. Il, La scul-
tura moderna, a cura di A. Cecchi e D. Heikamp

2. La decorazione murale, volumi previsti a cura di E. Acanfora, S. Pa-
dovani, C. Sisi

3. | dipinti della Galleria Palatina e degli Appartamenti Reali
| - Le scuole dell'ltalia centrale 1450-1550, a cura di S. Padovani (in
corso di realizzazione)



Il - La pittura del Cinquecento a Venezia e nell’ltalia settentrionale,
a cura di F. Navarro

Il - 1l Seicento e il Settecento fiorentino

IV — Il Seicento e il Settecento italiano (esclusa Firenze)

V — |l Seicento e il Settecento europeo

4. Le collezioni della Galleria d’arte moderna, a cura A. Giusti
| — La scultura
|l = Le collezioni lorenesi e napoleoniche
Il — I Macchiaioli
IV — Il Novecento

5. | tappeti, i parati, volumi previsti a cura di C. Chiarelli

6. Le arti decorative
| — P. Venturelli, Vasi in pietre dure e cristalli di rocca al Museo de-
gli Argenti, a cura di O. Casazza, 2009
II-S. Ciappi, / Vetri, a cura di O. Casazza (in corso di realizzazione)
Il = Ambre e Avori
IV — R. Gennaioli, | Cammei, a cura di O. Casazza, 2007
V — F. Morena, Dalle Indie Orientali alla corte di Toscana, a cura di
0. Casazza, 2005
VI — Gli Orologi, a cura di S. Condemi
VIl — Arredi in pietre dure, scagliole e micro-mosaici, a cura di
AM. Giusti
VIII — Le Carrozze, a cura di F. Navarro

Serena Padovani

Note

' La Galleria Palatina. Storia della quadreria granducale di Palazzo Pitti, a
cura di M. Mosco, Firenze, 1982.

2 [ 'eta del Savonarola. Fra’ Bartolomeo e la ‘Scuola di San Marco’ (catalogo
della mostra a Firenze, Palazzo Pitti e Museo di San Marco), a cura di S. Pa-
dovani, Venezia 1996, scheda n. 20, pp. 94-99; La Pala Dei del Rosso Fioren-
tino a Pitti. Storia e restauro, a cura di M. Ciatti e S. Padovani, Firenze 2005.

8 M. Linari, La nuova illuminazione della Galleria Palatina, in Arte Collezio-
nismo e Conservazione. Scritti in onore di Marco Chiarini, a cura di M. Chap-
pell, M. Di Giampaolo, S. Padovani, Firenze 2004, pp. 119-124.

4 8. Padovani, Un progetto per Palazzo Pitti: i nuovi spazi per il Museo delle
Carrozze, e una sorpresa per Cigoli, in ‘Governare I'arte. Scritti per Antonio Pao-
lucci dalle Soprintendenze fiorentine’, a cura di C. Di Benedetto e S. Padovani,
Firenze 2008, pp. 144-151.

5 | volumi evidenziati in neretto sono quelli ad oggi gia pubblicati.
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Anche Maddalena De Luca ha lasciato la Galleria Palatina dopo
ventinove anni di un’attivita silenziosa ma fondamentale per la cono-
scenza e la catalogazione delle opere d’arte della galleria, degli ap-
partamenti e dei depositi di Palazzo Pitti: come dire una quantita quasi
incommensurabile di dipinti, sculture, mobili, oggetti di tutti i tipi, da lei
accuratamente sistemati entro i contenitori delle schede divise per
classi. Questo da lei creato era ed ¢ tutt'ora un supporto indispensa-
bile per la documentazione e la ca-
talogazione degli oggetti, divisi per
categorie e ordinati a seconda dei
‘dipartimenti’, riflettendosi quindi
anche sull'attivita degli “Amici”, che
hanno sempre fatto ricorso a Mad-
dalena anche per la documenta-
zione di questo Bollettino.

Un altro risultato stabile e dura-
turo da lei raggiunto é stato quello,
da Maddalena lungamente desi-
derato e al quale ha lavorato con
tenacia, della realizzazione dei “fol-
ders”, sala per sala della Galleria,
per i visitatori desiderosi di avere
piu notizie sui dipinti parete per pa-
rete oltre quelli forniti dai cartellini,
un aiuto prezioso e che é stato
molto apprezzato dal pubblico.

Ma Maddalena ha saputo colla-
borare, oltre che come insostituibile supporto di conoscenza, a tante
attivita attinenti alla Galleria e agli Appartamenti, e con lei abbiamo or-
ganizzato e catalogato una piccola mostra nata dalla sua e dalla no-
stra curiosita in rapporto ai tanti ritratti dinastici confluiti naturalmente
a Palazzo Pitti: nacque cosi Visite reali a palazzo Pitti (1995), definita
da una ‘addetta ai lavori’ come la regina d’Olanda la piu bella mostra
che avesse visto a Pitti!

A parte il debito che abbiamo personalmente contratto con Mad-
dalena in lunghi anni di collaborazione, € bello pensare che anche lei
continuera la sua attivita contribuendo alla conoscenza delle opere
d’arte della ‘reggia’: sta per uscire il suo catalogo completo delle scul-
ture — la scultura & un campo specifico di conoscenza di Maddalena,
nel quale ha dato nel tempo numerosi, validi contributi — sparse ovun-
que nel complesso di Pitti e che rinnovera un affascinante percorso tra
opere che attendevano da lungo tempo una rivalutazione complessiva:
siamo sicuri che saremo da lei guidati attraverso un nuovo, importante
capitolo dell’arte di Pitti.

Grazie Maddalena, in anticipo!

M.C.



Molti anni di appassionante lavoro...

| miei contatti con la Soprintendenza fiorentina sono iniziati nel
1969, come assistente scientifico del direttore Charles de Tolnay
presso la Casa Buonarroti, fino al settembre 1972. Contemporanea-
mente, dal 1970, ho svolto attivita di operatore didattico esterno presso
la neo-costituita Sezione Didattica degli Uffizi, e nel 1980 mi sono lau-
reata in Storia dell’Arte presso la facolta di Lettere e Filosofia di Firenze,
con una tesi sullo scultore Francesco Mochi, tesi poi confluita nel
1981 nel catalogo della mostra Francesco Mochi a Montevarchi.

Nel 1978, con pubblico concorso, era iniziato il mio lavoro alle di-
pendenze del Ministero dei Beni Culturali, in un primo momento presso
la Biblioteca Nazionale di Firenze, poi a Palazzo Davanzati, e infine
presso la Sezione Didattica degli Uffizi, dove sono rimasta fino al
1986, anno in cui ho iniziato a collaborare con la Direzione della Gal-
leria Palatina.

Per I'Ufficio della Sezione Didattica degli Uffizi e in collaborazione
con il museo degli Argenti, dal 1980 al 1986, sono stata responsabile
del Laboratorio didattico di Palazzo Pitti.

Dopo un primo periodo a contatto del mondo della scuola e degli in-
segnanti (1978-1986), ho iniziato la collaborazione con le direzioni di Pa-
lazzo Pitti: con il museo degli Argenti per la mostra Porcellane dell'800
a Palazzo Pitti (1983), e per la costituzione del nuovo museo del Costume
e del relativo catalogo (1983); con I'Ufficio Documentazione di Palazzo
Pitti in occasione della mostra Natura Viva in casa Medici (1986) for-
nendo alla scuola un’attivita di laboratorio; con la direzione della Galle-
ria Palatina in occasione della mostra Andrea del Sarto (1986), con la re-
dazione di un depliant sui luoghi sarteschi, e di pannelli didattici.

Negli anni dal 1987 fino al 1998 ho affiancato la Direzione per il la-
voro preliminare delle numerose mostre promosse dalla Galleria Pala-
tina, tra cui nel 1987, Il secolo di Rembrandt, nel 1989, Battaglie. Di-
pinti dal XVII al XIX secolo delle Gallerie di Firenze.

Oltre alla segreteria di tutte le mostre successive (1992, Lodovico
Cigoli, tra manierismo e barocco; 1995, Capolavori sconosciuti a Pa-
lazzo Pitti; 1995, Jacopo Tintoretto) ho partecipato all’allestimento de-
gli Appartamenti Reali e del relativo catalogo (1993); al catalogo € alla
mostra Visite Reali a Palazzo Pitti (1995), alla segreteria della mostra
Fra Bartolomeo e la scuola di San Marco (1996), e alla mostra sulla Na-
tura morta a palazzo e in villa (1998). In precedenza avevo coordinato
la redazione del volume I/ giardino del Granduca (1997), ed ¢ stata
questa I'occasione per approfondire la conoscenza del tema della
natura morta, che gia avevo affrontato con ricerche presso I'Archivio
di Stato nel 1990 per I'esposizione a Poggio a Caiano Botanica come
arte, e per individuare nei depositi della Galleria Palatina tutti i dipinti
aventi come soggetto la natura morta.

La necessita di avere a disposizione una schedatura di tutto il pa-
trimonio posseduto € I'aspetto a cui ho dedicato il maggior impegno
negli ultimi tre anni in cui ho messo a punto un data-base completo dei
dipinti esposti e dei depositi; delle sculture esposte € non, € un inizio
di data-base dei mobili sia della Galleria che della Guardaroba di
Pitti.

Negli anni trascorsi alla Palatina ho collaborato con la direzione per
la revisione e il rifacimento dei cartellini di tutti i dipinti esposti e per la
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redazione delle schede (folders e display) che attualmente sono a di-
sposizione dei visitatori in ogni sala del museo e degli Appartamenti.

Devo aggiungere che dal 1978 ho avuto una vasta esperienza dei
sistemi museali all’estero, grazie alle missioni di accompagnamento
delle opere concesse in prestito.

Le mie pubblicazioni:

Per la seconda stanza della Galleria Buonarroti, in “Commentari”
1972, I-Il, pp. 73-88.

Studi sulla simbologia della Camera degli Angeli nella Casa Buo-
narroti, in “Commentari”, 1973, lll, pp. 176-192.

Contributi a Francesco Mochi 1580-1654, catalogo della mostra,
Firenze 1981 (Le opere del Mochi, schedatura completa dell’'opera,
pp. 35-85; Regesto documentario, pp. 100-136; Bibliografia, pp. 146-
151).

Bozzetto in cera per la statua equestre di Alessandro Farnese, in Ri-
trattini in cera d’epoca neoclassica, catalogo della mostra, Firenze
1981, pp. 171-172.

Laboratorio al museo, come e perché, in “Forma ed espressione”,
I n. 1, settembre-ottobre 1985, pp. 22-24.

Das bianco, un nuovo materiale per modellare, in “Forma ed
espressione”, 1l n. 1, gennaio-febbraio 1986, pp. 26-27.

Contributi al catalogo Capolavori e restauri, per Firenze capitale
della cultura, catalogo della mostra, Firenze, 1986: Ercole che lotta
contro il leone nemeo, scheda n. 8. A; Ercole che doma una cavalla di
Diomede, scheda n. 8.B; Putto con cavallo marino, scheda n. 22.

La scultura, in La chiesa e il convento di San Marco a Firenze, vol.
I, Firenze, 1990, pp. 263-294.

Collezionismo del Cinquecento a Palazzo Pitti. La Galleria Palatina
per “Committenza e artisti nelle collezioni fiorentine”, Firenze 1988,
pp. 33-40.

Contributi al catalogo Gli Appartamenti Reali di Palazzo Pitti, cata-
logo della mostra, Firenze 1993 (Sala delle Nicchie: la scultura, schede
nn. 5-10; Salone Verde, schede nn. 19-21; Cappella, schede nn. 9-10).

Contributi al catalogo Visite Reali a Palazzo Pitti, catalogo della mo-
stra, Firenze 1995 (schede nn. 8-11, 34-39).

Le sculture marmoree ‘in piccolo’ di Giuseppe Piamontini, in “An-
tichita viva”, anno xxxv, n. 1, 1996, pp. 26-29.

Contributi al catalogo Opere d’arte della famiglia Medici, catalogo
della mostra, Firenze 1997: schede 66-67.

Redazione di guide alla visita per gli insegnanti, dicembre 1999:

a) Collezione Della Ragione: Appunti di metodo, Introduzione alla
raccolta e Incontro con I'arte moderna per i bambini della scuola ele-
mentare, con dieci schede di lettura e materiali di supporto;

b) Museo di Palazzo Vecchio: Appunti di metodo, due itinerari, Mi-
tologia e allegoria e La casa del Granduca, e materiali di supporto;

c) Museo Firenze com’era: Appunti di metodo, tre itinerari, La citta
e I'Arno, Caccia alla storia della citta, Firenze scomparsa, e materiali
di supporto.



Per la Mostra Tesori Fiorentini del Rinascimento, redazione delle
schede relative a 7 opere di Andrea della Robbia, Botticelli, Donatello,
Ghiberti, Giambologna, e copia da Leonardo da Vinci, pp. 53-56, 59-
62, 74-78, 92-96, 101,104, 125-128, 1219-132, Belo Horizonte, 1999.

Alla ricerca di un’identita sulle tracce di un filo di seta e d’oro, pp.
41-42 in Un jeune prince de la famille des Medicis en Touraine, ed. it.
e fr., Firenze 2002.

In Masters of Florence, Memphis 2004, schede di A.D. Gabbiani,
Portrait of four servants of the Medici court, p. 178; G. Parigi, Scenery
with river allegories, p. 196; B. Permoser, Pair of torch holders in the
form of Moors, p. 213; M. Soldani Benzi, Vase with handles in the
form of swans with putti, p. 214; A.D. Gabbiani, Portrait of three Musi-
cians of the Medici court, p. 228; P. Sengher, Portrait of the Grand
Prince Ferdinando, e B. Permoser, Portrait of the Princess Violante of
Bavaria, pp. 230; G. Piamontini, Playful Faun and Satyr, p. 238.

Bronzetti e marmi del Gran Principe Ferdinando nell'inventario del
1713, pp. 71-78, in Arte collezionismo conservazione, Scritti in onore
di Marco Chiarini, Firenze 2004.

Gli “otto busti” di casa Medici e relative schede nn. 3-10 in La
principessa saggia. L'eredita di Anna Maria Luisa de’ Medici Elettrice
Palatina, Firenze 2006.

Un bagno, ovvero una cappella, pp. 235-240, in Governare l'arte,
Scritti in onore di Antonio Paolucci dalle Soprintendenze fiorentine, Fi-
renze 2008.

Scheda di Ottaviano Giovannozzi, Apollo, p. 117 in Memorie del-
l'antico nell’arte del Novecento, Firenze 2009.

Maddalena De Luca Savelli
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La Sala di Marte

Stefano Casciu

Con il completamento del restauro della volta della Sala di Marte
nella Galleria Palatina di Palazzo Pitti &€ stato compiuto il terzo impor-
tantissimo passo del piu ampio progetto di recupero conservativo dei
soffitti delle cinque sale del celebre ciclo dei Pianeti, capolavoro as-
soluto del Barocco italiano e del suo principale artefice, Pietro da
Cortona.

Il ciclo dei Pianeti, con i fastosi soffitti delle Sale di Venere, Apollo,
Marte (restauro ora completato), Giove (gia restaurato) e Saturno (gia
restaurato) — e le loro soluzioni decorative sempre diverse, stupefacenti
e rivoluzionarie nella sapiente fusione di pittura murale e stucchi bian-
chi e dorati — si identifica per certi aspetti con la Galleria Palatina, uno
dei musei piu spettacolari di Firenze. Se la Galleria conserva tra i piu
grandi capolavori di Raffaello, Giorgione, Tiziano, Andrea del Sarto, Ru-
bens e Caravaggio e di molti altri maestri, gran parte del suo fascino
e legato anche all’ambientazione di questi celebri dipinti nelle sale di
rappresentanza della corte dei Medici, in particolare nelle Sale dei Pia-
neti che rappresentano una cassa di risonanza sontuosa e magnifica,
di altissimo livello, per una delle maggiori raccolte di pittura, di scultura
e di arti decorative in Italia e nel mondo.

Per questo motivo la direzione della Galleria Palatina ha sempre se-
guito nel corso degli anni, con grande interesse e coinvolgimento
(nelle persone di Marco Chiarini, Serena Padovani, Stefano Casciu ed
attualmente di Alessandro Cecchi, affiancati costantemente dall’ar-
chitetto Mauro Linari) il lavoro di restauro condotto ai consueti massimi

Sala di Marte, gruppo con Marte e livelli tecnici dall'Opificio delle Pietre Dure (restauro diretto sin dal suo
Dioscuri. avvio da Cristina Danti e, nell’'ultima fase, da Cecilia Frosinini).




Sala di Marte, gruppo con Ercole e navi
con soldati.

L'impegno artistico di Pietro Berrettini, detto Pietro da Cortona
(Cortona 1597 — Roma 1669), per la famiglia Medici prese il via con la
Sala della Stufa, dipinta nel 1637 come una sorta di ‘prova’ per sag-
giare le capacita del giovane artista, allora gia residente a Roma, in vi-
sta dell’assegnazione del grande ciclo delle sale di rappresentanza
della corte medicea, inizialmente previste nel numero di sette. Nelle in-
tenzioni del Granduca Ferdinando Il de’ Medici vi erano infatti proba-
bilmente gia idee e fantasie di prospettive aeree e di sottinsu che
nessun pittore fiorentino del momento era in grado di affrontare. Dopo
aver realizzato le Quattro eta dell’'uomo alle pareti della Sala della
Stufa, capolavoro che segna l'atto di nascita della grande decorazione
murale barocca, Pietro da Cortona ottiene dai Medici I'incarico che
dara alla sua carriera lo slancio definitivo, consacrandolo come il
maggior pittore e decoratore del Seicento a Roma.

[l complesso significato iconologico generale del ciclo puo essere
riassunto nei termini di un processo allegorico che attraversa le espe-
rienze morali e politiche di un principe ideale, coadiuvato dalle divinita
dell’Olimpo (che rappresentano anche i Pianeti tolemaici) e dal suo
eroe e alter ego Ercole. Si parte quindi dall’adolescenza (sotto il segno
di Venere), per passare alla giovinezza studiosa (Apollo), all'afferma-
zione nell’arte del comando e della guerra (Marte) ed infine alla ma-
turita nel segno del potere ormai assoluto (Giove). La conclusione &
sotto il segno di Saturno, con il raggiungimento della saggezza che
conduce il Principe all’eternita della Fama.

La difficile cronologia interna del ciclo, ancora non del tutto chiarita,
si sviluppa nell’'arco di vari decenni, vedendo nel 1647 un’interruzione
a causa del ritorno definitivo a Roma di Pietro da Cortona e la conclu-
sione nel 1665 per mano di Ciro Ferri, con la Sala di Saturno. Secondo
Malcolm Campbell (ma la successione delle sale € oggi in corso di
nuova discussione), il ciclo venne avviato dal Cortona, probabilmente
nel 1641, dalla prima anticamera per la corte, la Sala di Venere. Se-
guirono nel corso degli anni la Sala di Giove (che era quella del trono,
destinata alle udienze), la Sala di Marte (anticamera riservata agli am-
basciatori e ai personaggi di maggior riguardo), la Sala di Apollo (de-
stinata alla nobilta ordinaria), e quindi certamente per ultima la Sala di
Saturno (riservata alle udienze segrete del Granduca). Pietro da Cortona
e responsabile di tutto il progetto, dall'ideazione compositiva e struttu-
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rale di ogni singolo soffitto, con le sempre differenti soluzioni giocate nel
rapporto tra pittura e stucchi, alla predisposizione dei disegni prepa-
ratori per le scene e per le singole figure. L'esecuzione, di grande
complessita tecnica per 'organizzazione dei cantieri nelle sale, vede la
partecipazione — accanto ed in aiuto al maestro la cui presenza pre-
domina nelle sale di Venere, Giove e Marte — anche di un gran numero
di assistenti, dal primo e piu fidato allievo Ciro Ferri a maestranze spe-
cializzate, romane e fiorentine, di pittori, stuccatori e doratori.

La Sala di Marte, anche grazie al restauro oggi completato, puo es-
sere riletta come una delle maggiori creazioni inventive e pittoriche di
Pietro da Cortona, che vi riprende I'idea rivoluzionaria della spazialita
aperta gia sperimentata a Roma nella volta di Palazzo Barberini. Al
centro dominano lo stemma Medici e la corona granducale, libera-
mente “galleggianti” nel cielo, mentre tutto intorno si svolge, sotto I'e-
gida delle divinita guerresche — Marte e i Dioscuri — e dell'eroe e semi-
dio Ercole, una vicenda bellica che vede il giovane e possente Gran-
duca prevalere in una battaglia navale, e i vinti prigionieri essere ac-
colti benignamente dalla Pace, dalla Giustizia e dall’Abbondanza, in-
caricate di esprimere la benevolenza del potere granducale e l'inse-
diamento dell'Eta dell’oro.

La genialita dell'invenzione e la qualita altissima della pittura (che
possiamo ritenere completamente autografa pur con la partecipa-
zione ‘operativa’ degli assistenti), e degli stucchi (che, sotto la pro-
gettazione sempre vigile del maestro, vedono attive maestranze sia ro-
mane che fiorentine), rendono la Sala di Marte una delle piu stupefa-
centi creazioni del Barocco italiano, vertice assoluto del ciclo decora-
tivo di Palazzo Pitti.

Il cantiere continuo: dall’opera d’arte al suo restauro
Cecilia Frosinini
Direttore del Settore restauro delle Pitture Murali
e Stucchi Opificio delle Pietre Dure

Nel restauro dei grandi cicli pittorici murali spesso si viene a riprodurre
quella sinergia di menti diverse e mani e livelli di esperienze, maestri e al-
lievi, professionalita e tradizioni, incontro di scuole e culture, che senz’al-
tro caratterizzo anche il cantiere, per cosi dire, “primigenio”, quello cioé
che creo 'opera d’arte sulla quale noi, oggi, siamo chiamati a intervenire.

Cosl, infatti, scorrendo anche semplicemente la lunga lista dei
nomi di coloro che hanno negli anni collaborato ai tre grandi cantieri di
restauro della Sala di Giove, prima, di Saturno, poi, € di Marte (I'ultima,
quella che oggi si apre alla visione del pubblico), si recepisce imme-
diatamente questa idea di un microcosmo composito e differenziato.
Storici dell’arte, restauratori, esperti scientifici, fotografi, ricercatori
d’archivio. Ma non solo: istituti diversi per finalita e affiliazioni; e quindi
la Galleria Palatina, I'Opificio, e poi istituti del CNR, istituti universitari.

Non si puo fare a meno di pensare che anche allora, sulla meta
del Seicento, quando Pietro da Cortona, con le sue maestranze, in
gran parte romane, inizid I'impresa, non ci fosse solo lui, il capo-can-
tiere, su quei ponteggi; non solo i suoi allievi ed aiutanti principali, pit-
tori come lui. Ma una vera e propria piccola folla di muratori, scal-
pellini, manovali; e poi stuccatori, doratori. E altrettante figure minori:



Sala di Marte, gruppo con figure
allegoriche femminili, la Pace, la Giustizia
e I’Abbondanza.

i “tracciatori di cartoni” di cui parlano tanti documenti antichi, proprio
per le grandi imprese di pittura murale (che per esempio affiancano
Vasari e gli Zuccari sulla Cupola del Duomo di Firenze). E poi forse
suU quei ponteggi (non eccessivamente alti, non pericolosi come po-
tevano essere quelli in esterno, o quelli sotto le volte di una chiesa)
talvolta poteva salire I'erudito che aveva dettato il programma ico-
nografico, a chiarire qualche dubbio o a sincerarsi delle legittimita
della rappresentazione. E, perché no, il Granduca stesso, colui che
il ciclo pittorico doveva esaltare e che in quelle stanze avrebbe
avuto la sua residenza di rappresentanza. Certo i suoi oculati am-
ministratori che dovevano aprire i cordoni delle borse per i pagamenti
delle maestranze e dei materiali.

Nonostante questa piccola folla e queste enormi diversita intellet-
tuali, di mano, mestiere e censo, l'effetto d’'insieme delle cinque stanze
e di unita, tematica e stilistica, certo dovuta ad una personale capacita
da parte del maestro, Pietro da Cortona, nel coordinare, dirigere, coin-
volgere i singoli membri del cantiere anche dopo aver lasciato defini-
tivamente Firenze per Roma, nel 1647. E questa capacita si riverbera,
poi, anche nella capacita di fare scuola: la realizzazione pittorica
passa a Ciro Ferri; per gli stucchi, al gruppo romano proveniente dalla
bottega di Alessandro Algardi, sotto la direzione di Giovanni Maria Sor-
risi (da luglio del 1641 al febbraio del 1644), subentra poi un gruppo
di fiorentini, guidato da Cosimo Salvestrini.

Come spesso succede, poi, per la grande decorazione murale, le
vicende di cantiere non si esauriscono con la scopritura del lavoro
compiuto e l'inaugurazione. Cosi, nel tempo, anche queste Sale dei

La Sala di Marte




Un piccolo giallo risolto

Pianeti hanno visto, probabilmente piu e piu volte fasi di riassetto, in cui
le dorature, gli stucchi e finanche le pitture murali sono state “rinfre-
scate”, modificate, integrate, per corrispondere a mutate esigenze di
gusto, di decoro, di lustro, in particolar modo trattandosi di ambienti da
sempre destinati a rappresentanza politica. Quindi ad ogni passaggio
di dinastia regnante, a partire dal passaggio della residenza ai Lorena,
fino al periodo sabaudo, cosi come sono documentati lavori di ripristino
e mutamenti di destinazione d’uso, & verosimile ipotizzare interventi di
restauro alle decorazioni e alle volte dipinte delle sale, dei quali pur-
troppo sono rimaste solo tracce materiali, non memorie documentarie
(al momento non rintracciabili).

Nel 1763 si ha forse la prima generale revisione del Palazzo, in pre-
visione dei Lorena (I'arrivo a Firenze di Pietro Leopoldo & del 1765).
Successivamente la vecchia destinazione abitativa del quartiere dei
Pianeti viene mutata con lo spostamento al suo interno della Quadre-
ria Medicea (tra il 1771 e il 1774).

Altri lavori vengono effettuati prima e dopo I'lmpero, durante il Re-
gno di Etruria e sotto l'ultimo granduca, Leopoldo Il. In sostanza, sia
per impulso dei Lorena che di Elisa Baciocchi, a Palazzo Pitti si lavoro
incessantemente, per ristrutturare gli ambienti esistenti e per edifi-
carne di nuovi.

[ lavori hanno il loro culmine con la decorazione della Sala di Ercole,
di Pietro Benvenuti, nel 1829. Nell’autunno del 1833 un gruppo di
quindici stanze viene aperto per la prima volta al pubblico come Gal-
leria, gruppo di cui sono parte integrante e sostanziale le cinque Sale
dei Pianeti.

Anche il periodo sabaudo vede fervere molti lavori (nuovi e di ma-
nutenzione) e molte e varie iniziative. Degni di essere qui menzionati,
anche come segnale del progredire dei tempi, sono l'importante corso
di restauro tenuto dal conte Secco Suardo nel 1864 (cui fecero seguito
molti interventi) e la concessione data nel 1883 ai fratelli Alinari di fo-
tografare tutte le sale del Palazzo.

L'operazione piu recente, in parte motivata dai danni prodotti dalle
infiltrazioni di acqua piovana dalle coperture e in parte dalle mutate esi-
genze estetiche, risale al XIX secolo e comportd una generale revisione
cromatica verso tonalita piu scure, meno brillanti, con vere e proprie
modifiche di tipo compositivo ed iconografico delle pitture.

Alla storia di tutti questi interventi, variamente motivati e piu 0 meno
invasivi, ma che certamente hanno fortemente alterato I'originario intento
estetico di Pietro da Cortona e delle sue maestranze, va in questi ultimi
anni a rispondere, in un certo senso, ma anche ad “aggiungersi”, il
cantiere moderno, quello conservativo, di restauro studio e ricerca. Un
cantiere che, per forza di cose, ha una programmazione piu lunga e
lenta dell’'originale impresa cortonesca o delle numerose, anonime mae-
stranze che dovevano puramente rendere gradevole al nuovo principe
una reggia forse considerata obsoleta e triste. Sono stati questi i tempi
necessari allo studio e alla ricerca, preliminare e imprescindibile mo-
mento di quell’atto critico che il restauro vuole e deve essere.

Dal 1997 al 1999, dunque, I'Opificio ha lavorato nella Sala di Giove,
quella che era destinata ad essere la Sala del Trono: forse la prima, se-
condo alcuni studiosi, ad essere stata affrontata da Pietro da Cor-
tona, per ragioni di destinazione d’uso, in quanto la prima di cui il Prin-



cipe necessitava. Poi, dal 2001 al 2004, nella Sala di Saturno; e infine
dal 2006 al 2009 nella Sala di Marte.

Le aspettative, la progettualita congiunta di Opificio e Soprinten-
denza - direzione della Galleria Palatina — & di andare avanti nell'im-
presa, completando con le altre due sale, quella di Apollo e quella di
Venere, la revisione e il restauro di quello che il tempo e la storia (e
'uomo, con i suoi interventi, talvolta improvvidi) ci hanno consegnato.

A questo punto non resta che augurarsi che gli splendidi risultati fin
qui ottenuti, le importanti acquisizioni critiche che il restauro ha reso
possibili, la rinnovata possibilita di fruizione da parte del pubblico, con-
vincano chi puo e chi deve, forse anche qualche moderno mecenate,
a finanziare il proseguimento dell'impresa.

Le pitture murali di Pietro da Cortona: tecnica esecutiva e restauro

Fabrizio Bandini, Alberto Felici, Paola llaria Mariotti
Settore Restauro Pitture Murali e Stucchi Opificio delle Pietre Dure

La tecnica esecutiva

L'opera di Pietro da Cortona & un mirabile esempio di tecnica a
bianco di calce integrata dall’ausilio, non sistematico, di finiture a
secco. Questa tecnica pittorica garantiva al pittore una grande liberta
esecutiva e gli permetteva, inoltre, di realizzare consistenti e coprenti
impasti di colore che potevano essere applicati in pennellate sovrap-
poste, ottenendo una pittura dinamica e vibrante, dai toni chiari e lu-
minosissimi. Un’attenta osservazione dell'intonaco composto di calce,
sabbia e “coccio pesto” pone in evidenza il modus operandi dell’arti-
sta caratterizzato da giornate di lavoro di dimensioni e forme estre-
mamente varie e da un certo numero di ripensamenti in corso d’opera.
La superficie dell'intonaco, benché non ancora “frattazzata”, & abba-
stanza ruvida in modo da fornire un migliore supporto alle spesse
pennellate e per rendere piu vibrante I'effetto chiaroscurale.

Il disegno preparatorio € stato riportato sulla superficie pittorica me-
diante l'uso dell’incisione indiretta del cartone e solo per alcuni contorni
rettilinei & stata impiegata I'incisione diretta.

In generale i pigmenti utilizzati sono le caratteristiche terre e ossidi;
il cielo di sfondo & stato realizzato con lo smaltino e il nero vegetale,
mentre per il colore dei manti di alcune figure € stato impiegato il blu
di lapislazzuli. La pittura risulta caratterizzata da iniziali campiture di co-
lore applicate, in maniera veloce e sciolta, con ampie pennellate. In
molti punti questa prima stesura € stata rifinita con una tessitura a pic-
coli punti o a tratti paralleli o incrociati per la resa delle parti piu parti-
colareggiate e delle ombre. Per rendere piu definite e vibranti le cam-
piture di colore e per uniformare le differenze di tono del passaggio tra
una giornata e l'altra é stata impiegata dall’artista la tecnica del pun-
tinato, realizzato con tonalita dello stesso colore, chiaro e scuro.

Lo stato di conservazione

Lo stato conservativo delle superfici pittoriche si mostrava caratte-
rizzato dalla presenza di numerosi piccoli sollevamenti di porzioni pit-
toriche, i cosiddetti “bottaccioli”, che in molti casi avevano portato a pic-

Un piccolo giallo risolto
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Sala di Marte, gruppo con il principe che
uccide un nemico.

cole perdite di colore. Lintonaco, molto ricco di calce, era interessato da
profonde crettature all'interno delle quali era penetrato del particellato
solido. In molte parti della pittura si poteva riscontrare il sollevamento di
alcune stesure applicate “a secco” (interessanti in modo particolare i
pigmenti neri, blu, rossi e verdi piu intensi). Oltre ai danni appena citati
si poteva osservare uno spesso strato di polvere e nero fumo che si so-
vrapponeva a una leggera patina grigiastra, frutto di un vecchio fissa-
tivo ormai alterato. Inoltre, erano presenti estese ridipinture essenzial-
mente concentrate sul cielo di fondo e nei panneggi di alcune figure.

L’intervento di restauro

L'intervento di restauro si € svolto attraverso una prima operazione
di preconsolidamento della superficie in quelle zone dove la pellicola
pittorica risultava particolarmente instabile. Le scaglie di colore sol-
levato sono state fermate tramite I'applicazione di un supporto di
carta giapponese fatta aderire al film pittorico tramite acqua deio-
nizzata, in seguito grazie I'ausilio di una siringa si € proceduto al-
'applicazione sul retro delle scaglie sollevate di una soluzione di
Primal B60 al 5%, cui ha fatto seguito una lieve azione di tampona-
mento della zona interessata. Questa operazione ha permesso di ri-
creare una certa stabilita superficiale indispensabile per le fasi di la-
voro successive. La prima pulitura e stata eseguita con acqua deio-
nizzata applicata a pennello su uno o piu fogli di carta giapponese at-
traverso i quali ¢ stata effettuata una prima tamponatura con spugne
naturali; successivamente la tamponatura & stata eseguita diretta-
mente sulla superficie pittorica. Con questa operazione & stato pos-



